﻿Biblioteca de artă Biografii Memorii Eseuri mîinii * - •- • »* Am intitulat această carte Liniile miinii pentru că pictura este și ea □ scriitură Scrii întotdeauna despre ceva, dar despre ceva pe care I nu-t vezi decît scriind Puterea de seducție o criticii de artă se trage din faptul că, de data aceasta, scriitorul vede lumea despre care va scrie inainte de a scrie Lume gata făurită, filtrată dar nenumită Lui nu-i rămîne decit să găsească cuvintele spațiu de aer, „vermut dens și transparent al atmosferei" Pentru ca tabloul să restituie acest spațiu de aer, trebuie ținut seama de distanța la care vom fi nevoiți să- privim Ori, noi sîn-lem mult mai aproape de tablou decît sintem de natură atunci cînd pictăm sau privim în chip firesc Pentru ca spațiul de aer să producă același efect, trebuie deci să se țină seamă de micșorarea distanței ; și pentru că tabloul modern este pictat mai de aproape decît tabloul clasic, iar culorile trebuie să se recompună la distanță, trebuie deci să ne îndepărtăm de primul mai mult decît de cel de-al doilea A picta adevărat și a picta modern, va însemna deci a picta așa cum vezi de aproape, și așa cum vei vedea prin tablou Atenția privirii asupra a ceea ce este cu adevărat (dincolo sau mai degrabă dincoace de ceea ce ochiul crede că vede), realismul proximității, al tangenței, corectarea obiectului prin finalitatea sa, anticiparea efectului, dialectica privirii și-a execuției : aceste elemente decisive într-o noțiune modernă despre artă sînt indicate aici, teoretic, înainte de a fi practic evidente pentru toți Faptul că amestecul optic este preferabil amestecului pigmentai- se explică prin aceea că el e mai fidel realității percepției care, atunci cînd aceasta se apropie, vede nu numai armoniile generale, ci și armonia detaliului, punctul armoniei Dar fidelitatea aceasta provine mai ales din operația pe care el o implică : tonul local se referă la o percepție pasivă, de-a gata, neatentă, amestecul optic restituie adevărata percepție, care este acțiune comună a privirii și a naturii, acțiunea lor comună Fuziunea la distanță a culorilor dă sentimentul realității spațiului : privilegiul strălucirii sale se datorează faptului că ea este o operație, pe care o simțim cum se face atunci cînd ne îndepărtăm mai mult de tablou, cum se desface cînd ne apropiem Se produce ceva asemănător degajării unei călduri, unei energii ; mîna vie a pictorului declanșează ca o exhalație de aer Ceea ce există în culorile juxtapuse în vederea ames- tecului optic sub formă de virtual (după expresia pe care Delacroix o folosește în Jurnalul său, cînd vede în asta secretul unui Tițian, al unui Rubens ,,de a face tonurile acestea de carne atît de strălucitoare și totodată să rămînă astfel aceste demi-tente în care transparența singelui sub piele se face simțită în ciuda griului pe care orice demitentă îl presupune ) redă efectul tabloului asemănător acțiunii naturii Nu mai este vorba aici, ca în arta clasică, de o imagine fidelă unei imagini, ci de o acțiune asemănătoare unei acțiuni, de o zgîlțîire violentă captată și transmisă Baudelaire, în textul acesta, nu vorbește despre a treia dimensiune Nu va vorbi niciodată, nici ,chiar atunci cînd îl va comenta pe Manet Dar ne dăm bine seama de consecința analizei sale : pentru că a treia dimensiune se cheamă spațiul de aer, pentru că obținem acest spațiu de aer privind de la distanță acțiunea ce se degajă din culorile suprapuse, a treia dimensiune nu mai are nevoie să se afle în tablou ca o imagine (imaginea unei imagini), ea poate să dispară din tablou și să trăiască în relația noastră cu tabloul Și tot astfel cum cititorul poemului resimte șocul unei vieți surprinse în prezent, în loc să urmeze mintal itinerarul ce a dus la acest prezent, privitorul tabloului nu va mai trebui să regăsească spațiul interior imaginii mergînd din pragul acestuia în adîn-cimea sa ; el va recepționa spațiul, imediat, ca o exhalare a suprafeței sale Viața și spațiul nu vor mai fi reprezentate, ci prezente Este de ajuns să alăturăm aceste pagini de loate notațiile în care Baudelaire ne spune că subiectul (sau obiectul) e fără importanță in pictură, că în pînzele lui Delacroix, înainte de a recunoaște subiectul, ești captat de magia culorii (culoarea ce gîndește prin ea însăși) ca să vezi în această estetică surprinzătoarea profeție a artei celei mai actuale, care este arta « Măsura lui Picasso este un capitol din Picasso, lucrare colectivă, din colecția Genies et Healites (Ha-chette, ) CUPRINS і SUBIECTUL ARTEI NOTA TIMPULUI • ■ • • BAUDELAIRE ȘI PREZENTUL DE LA O ARTA LA ALTA OCHIUL SĂLBATEC II INGRES ȘI LINIA SECUNDA GERICAULT ȘI ACCELERAREA MORȚII SOARELE DE CERNEALA VAN GOGH ȘI SACRUL PROIECTUL LUI FERNAND LfiGER MĂSURĂ LUI PICASSO BALTHUS SAU DALELE VENEȚIEI SUITA DESPRE JEAN DUBUFFET III PENTRU : Kandinsky Braque Rouault Bissiere Giacometli Kemeny , Andre Masson Vieira da Silva https://neculaifantanaru com/leadership- html https://neculaifantanaru com/en/leadership- html